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INTRODUCTION

A la fois écrivain et plasticien, je déploie un univers nourri d’absurdité et du contexte dans lequel
j’interviendrai.

Via des installations et des performances, je crée des fictions soulevant des questions inhérentes
notre société telle que I'immigration, la sécurité, la vente, le temps, I'importance du lieu ol nous nous
trouvons.

Il appartient des lors au spectateur de se repositionner face a ce qu'’il sait, ou plut6t croit savoir.

A I'image de Borges évoquant I’histoire de Pierre Ménard dans son livre Fictions, il me plait de croire
que l'original est déja une copie.



L’'OMBRE DU MOT : RIONS NOIR

Installation solaire, peinture sur vitre, dimensions variables
Toulon, 2006



L’'OMBRE DU MOT

En 2006, j'effectuais une performance a partir de laquelle je mis en place un protocole
d’installation se développant dans plusieurs projets définis sous le titre « L'OMBRE DU
MOT ».

Cette performance était une marche.

Reprenant une ancienne voie romaine (la voie Aurélienne), je partais de Toulon pour
rejoindre Rome.

Le protocole de cette marche indiquait, de plus, la non-utilisation de médiums
guémandant un matériel spécifique (caméra, appareil photo, DAT, etc.) mais
uniquement l’écriture.

Au retour de cette marche qui dura six jours, de mon carnet de notes dans lequel
était inscrit ce que les gens m’avaient dit, ce que j'avais vu, entendu, vécu, etc., je
développais un protocole d’installations reprenant ce qui constituait I'essence de ma
marche (soumis au soleil, aux conditions météorologiques, les mots) :

Sur une fenétre étaient peints des mots a I'envers.

IIs ne devenaient lisibles que dans leurs ombres,

lorsque le soleil avait éclairé la vitre,

une fois par jour.

Ainsi, pour pouvoir lire les mots, le spectateur devait prendre rendez-vous avec le
dispositif et le soleil.

Plus tard, ce dispositif fut la source d’autres travaux.

Les premiers avec une plague de verre et un texte en rapport avec le lieu ou elle fut
fichée, en l'occurrence une plage toulonnaise.

Une seconde plaque de verre « Ad Khora » jouait avec 'ombre du mot et le reflet du
verre dans 'ombre, le reflet du mot.

Enfin, le matériau originel d’ou fut tiré I'ensemble de ce travail, le carnet de notes,
fut transformé sous la forme d’une carte IGN (carte de randonnée) ou le chemin que
jarpentais fut remplacé par les phrases de mon carnet.



L’'OMBRE DU MOT



L’OMBRE DU MOT : ECRIRE DANS L'OMBRE
Performance, Installation solaire, peinture sur vitre, dimensions variables
Toulon, 2006

L’'OMBRE DU MOT



L’'OMBRE DU MOT : AD - KHORA

Installation solaire, peinture sur vitre, dimensions variables
Toulon, 2006

AD - KHORA joue avec 'ombre du mot et le reflet du verre dans 'ombre, le reflet du mot.

L’'OMBRE DU MOT



L’'OMBRE DU MOT: MOTS BRULES

Installation solaire, peinture sur vitre, miroir, dimensions variables
Toulon, 2006

L’'OMBRE DU MOT
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EDMOND DANTES
1799-1838
ADIEU |

JE ME VENGE

Pierres tombales
marbre sérigraphié
12 X (11X16,8cm), 2008



PIERRES TOMBALES

Pierres Tombales est une réflexion sur I'opposition personne/personnage a
travers le choix de personnages de la littérature, personnages n’ayant jamais
existé mais qui pour certains possedent pourtant une véritable existence, tel
Sherlock Holmes, ou personnages ayant réellement existé mais dont on a
oublié la véritable existence pour ne conserver que I'identité de leur personnage
dans la piece littéraire qui en a découlée, par ex. Faust.

Les personnages, au nombre de douze, sont les suivants: Sherlock Holmes,
Johann Faust, Henry Chinaski, Edmond Dantes, Cyrano de Bergerac, Henry
Jekyll, Edward Hyde, Leopold Bloom, Pessoa, Don Quichotte, Homeére et
moi-méme puisqu’écrivant, je m’autofictionnalise.

JULIEN AMILLARD
LEOPOLD BLOOM ;
06-16-1904 23-02-1983
8 A.M.-3 A.M. 23-04-2008
&
UNE JOURNEE
N'Y SUFFIRA PAS ME FAIRE CA A
- MOI
R

JOHANN FAUST

ALBERTO CAEIRO
Mvmgocms ek e
BERNARDO SOARES NI DE GOETHE
1087 - 1935 NI DE MARLOWE
PESSOA
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MOI MOI MOI MOI

avant de penser JE apprennant existence de JE apprenant I'existence de Linné commengant & donner un nom i ce qui
en posséde déja un

MOI MOI MOI MOI

me résignant que JE est un autre abandonnant I'idée de penser-nommer-

tentant désespérément d’appeler JE
classer

m’apercevant que c’est beaucoup mieux
sans mots

COLLECTION DE MOI

livre, 20 p. 21X29,7 cm, 2008



WALDEN CHARLEVILLE

installation, projection en temps réel du jeu Second Life, livre
dimensions variables, 2008




A la fin du XIXeme, refusant les avancées technologiques, Henry David Thoreau partit vivre dans une forét.
Durant deux ans, il nota consciencieusement tout ce qu’il fit, comment il vécut, ses pensées sur le monde, ce qui
I'entoura, etc.

A la sortie de cette forét, il publia son expérience sous le titre : « Walden ou la vie dans les bois».

Reprenant I'expérience de Thoreau, j’ai créé un avatar sur Second Life. Celui-ci, isolé du réseau social et commercial
gue constitue ce jeu, se questionne sur sa place dans ce monde, sur la raison de ce monde.

Coupé du réseau, sur son ile, il ne fait rien d’autre que cogiter.

Lensemble de ses pensées se retrouvent dans la publication d’un livre réel : «Thoreau ou Ma Seconde Vie dans
I'lley.

D’un hommage au travail de Thoreau, cette installation la détourne dans une quéte existentielle d’'un personnage
virtuel dans un monde qui I'est tout autant.

WALDEN CHARLEVILLE
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WALDEN CHARLEVILLE

Extraits :

6. Visiteurs

Je crois qu'en ne recevant personne, en évitant soigneusement toute rencontre,
m’éloignant de ce monde, je me suis éloigné de moi-méme.

Aussi, de temps a autre, seul sur ma plage, je me rends visite et retrouve un
autre que moi qui n'est plus moi, qui N'est plus qu'une image de moi avec qui je
prends plaisir a discuter.

9. Considérations plus hautes

Parce que je ne fais rien, je ne vois rien.

15



AUBE ET CREPUSCULE

Objet, 2X75 flip-book de 7X4 cm, bois, fer
2008

Ci-dessus : I’ensemble des couvertures des 150 flip-books



AUBE ET CREPUSCULE fut réalisée a partir de la vidéo des événements du méme nom.

Les images de ces bandes vidéos d’'une durée d’une demi-heure chacune, furent ensuite imprimées et reliées
sous la forme de flip-books.

Chacun de ces Flip-book contient 48 pages représentant 30 secondes de temps réel.

Dés lors, sil'on ne flippe qu’un seul flip-book, nous pensons flipper une image fixe: 'événement n’est «visible»
gu’a travers le flip des 75 flip-blooks.

L'aube et le crépuscule se différencient de surcroit par leur sens de lecture : crépuscule est monté pour
droitier et aube pour gaucher.

Les deux éveénements sont contenus dans deux boites comportant chacune une boussole.

D’une volonté de s’approprier deux événements solaires, cet objet en démontre son impossibilité dans son
infini subtilité.

aube (gaucher) crépuscule (droitier)

AUBE ET CREPUSCULE
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Les Ménines
livre, 210 p. 20X20 cm, 2008



LES MENINES

Le livre LES MENINES est |a représentation exacte de Las Méninas de Vélasquez.

Limage prise sur Wikipédia fut imprimée a échelle 1 (la réelle dimension du tableau) et fragmentée
en carré de 20X20 : chacune des pages de ce livre est un carré du célébre tableau.

L'appropriation de ce tableau se trouve via le retournement du rapport au carreau et I'acces
immédiat et aisé de I'image de ce tableau grace a Wikipédia.

Quatriéme de couverture, tranche et extrait du livre.

19



Le Ciel

installations composés de 6 photos + un vidéoprojecteur
2008-2011



LE CIEL
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Amsterdam - Rijkmuseum Bruxelles - Parc du Cinquantenaire
lundi 2 avril 2011 - 10h35 8 février 2011 - 9h43

Budapest - place des héros Goteborg - Jarntorget
mercredi 25 aolt 2010 - 11h46 lundi 15 ao@t 2011 - 15h03

Paris - Jardin des Tuileries Toulouse - Palais de Justice
mardi 24 ao(t 2010 - 10h55 jeudi 19 aolt 2010 - 12h45

LE CIEL




St Cirq Lapopie, 1er village de France
carte postale, 10X15cm, 2007



SAINT CYRQ

HORS SERVICE

En 2007, lors d’une résidence a St Cirg Lapopie, je travaillais sur mon incompréhension
au fait que j'allais a St Cirq.

Comprenant que je devais aller a St Cyr, non a St Cirg, pensant a St Cyr sur Mer et apprenant
du méme coup l'existence de plusieurs St Cyr en France, je collectionnais les plaquettes
touristiques de ces différents St Cyr et les placgais au sein de l'office de tourisme de St Cirqg.

Ainsi, durant le temps de l'action, les touristes qui allaient a I'office de tourisme de St
Cirq retrouvaient les informations touristiques (bons plans restos, musées a voir, etc.)
des autres St Cyr.

De plus, sur le site méme de St Cirq, il se trouve qu’il existe une photo en noir et blanc
du site de St Cirq devant le site de St Cirqg.

Aussi pris-je la photo de la photo de St Cirg au moment ou le site de St Cirq est «brilé»
par le soleil couchant alors que la photo du site, elle, reste intact.

Cette photo fut ensuite vendue aux touristes sous la forme d’une carte postale sur le site
méme de St Cirq Lapopie.

Enfin, la photo «Hors service» (ci-dessus) est un projet prenant en considération I'existence
d’un belvédere sur le site de St Cirg, un point de vue nous désignant ou/quoi regarder...

Jouant avec les désirs des touristes et 'image de ce village, je souléve la question qui est
de savoir si nous nous trouvons réellement ol nous pensons nous trouver ?

24



SAINT CYRQ
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sur Morin
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au fil de I'eau et des arts
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CE QUE LA MAREE N’AURA PAS EFFACE, D’AUTRES S’EN CHARGERONT

installation, sable, dimensions variables
Lieu-Commun, Toulouse, 2008




Dans le lieu d’art Lieu-Commun (Toulouse), j’installais cette dalle entierement constituée de sable et la plagais a I'entrée
du Lieu-Commun.

Ainsi, pour pouvoir accéder a I'exposition, le spectateur devait obligatoirement détruire cette forme minimale.

De plus ce sable fut récupéré : avant d’étre installé a Lieu-Commun, il fut utilisé par Sylvie Fleury dans le cadre du
Prinemps de Septembre, avant elle, par le musée des Abattoirs, et ce méme sable est utilisé dans le cadre de Toulouse-

plage.



Le vernissage terminé...




Le jour du finissage,
habillé de la tenue des employés de la voirie de Toulouse,
je récupérai le sable pour le mettre dans une poubelle a recycler.



A LA RECHERCHE DU TEMPS PERDU

performance
2008



Dans une black-box, sur un vélo d’appartement, a I'aide d’'une dynamo, jalimente une lumiere me
permettant de lire a voix haute “A LA RECHERCHE DU TEMPS PERDU” de Proust.

Croisant une pratique sportive populaire (le vélo d’appartement) et un symbole de |'intellectualisme,
je performe une course effrénée et absurde contre un livre que je ne pourrai jamais vaincre.

Volonté de perdre du poids tout en nourrissant son intellect, cette performance joue aussi avec les
limites physiques d’un tel exercice, limite dans la voix, ses fluctuations et brisures, changements
de tessitures et essoufflement.

Durée de la performance : 2h = 53 pages dudit livre...

A LA RECHERCHE DU TEMPS PERDU 31



ACROSS THE SEA

installation, peinture phosphorescente, spot
2010



L'installation Across the sea évolue selon les heures. Linstallation, constituée par le recouvrement
des murs de I'espace Able par une peinture phosphorescente, posséde la faculté de se charger de lumieres,
naturelles et/ou artificielles, et de la rendre lorsque la pénombre nait.

Ainsi, durant le jour, les murs de I'espace Able présente une peinture jaune fluo qui devient d’'un vert
phosphorescent la nuit tombée. Cette phosphorescence n’est pleinement appréciable que dans la plus
totale obscurité.

Across the sea ne présente donc pas tant un travail de peinture qu’une installation sur le temps et le rapport
du spectateur avec celui-ci.

ACROSS THE SEA
Julien AMILLARD
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ACROSS THE SEA
Julien AMILLARD
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La peinture conserve I'ombre des spectateurs

ACROSS THE SEA
Julien AMILLARD




\

ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE

installation, bois, tissu, boue

2011

i

i




ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE est une installation jouant avec le site d’exposition et, par extension, la
ville de Bruxelles.

En effet, a I'a-plomb de la galerie ol fut exposée cette installation coule la Senne.
La Senne est la riviere qui traverse de Bruxelles de part en part.
Elle est invisible a I'oeil car elle fut bouchée au début du XIXeme siecle pour enrayer une épidémie de

choléra.

Linstallation propose donc aux spectateurs de marcher dans cette riviere qu’ils ne peuvent voir ni toucher.

ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE
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ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE




ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE




LES ETRANGERS D
THE FORDCGNERS §

LES PERRUCHES DE BRUXELLES
THE BUDGERIGARS IN BRUSSILS

Bureau d’Etude Psittacule
Installation, dimensions variables
Vue de l'installation aux Halles St Géry, Bruxelles, 2011



Le Bureau d’Etude Psittacule (B.E.P.) est une installation exposée pour la premiére
fois dans le cadre de I'exposition How do you do... Bruxelles.

Lexposition How do you do avait pour but de donner un point de vue sur la ville de
Bruxelles a travers les étrangers qui la composent.

De part la raison d’étre de I'exposition, le B.E.P. se devait d’étre présent. En effet,
ce bureau régi par les hautes instances européennes a pour mission d’intégrer la
communauté étrangére des perruches avec les autres communautés de la ville
de Bruxelles.

De nature absurde, le bureau s’inscrit dans une esthétique administrative a travers
la création de cartes, dépliants, brochure et badges.

QU’EST-CE QUE LE B.E.P. ?

Le B.E.P. (Bureau d’Etude Psittacule) a pour mission de rétablir le dialogue entre la communauté
des perruches et les autres communautés bruxelloises.

De nature neutre, le B.E.P. est le médiateur entre les communautés avant que les mots laissent
leur place aux actions.

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE
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Bruxelles et les Perruches
une histoire teintée de vert

Bureau d'Etude Psittacule

B.E.P. : Brochure et introduction de la brochure.

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE

INTRODUCTION

« Lorsque jétais petite, mon voisin avait un cerisier. C'était un grand cerisier qui faisait de
belles grosses cerises rouges. Tu pourras venir en prendre lorsqu’elles seront mres,
m’avait dit mon voisin. Alors j'attendais que le printemps arrive. Les feuilles verdirent,
les bourgeons sortirent, devinrent fleurs. Les fleurs étaient |3, les cerises n’allaient pas
tarder a arriver. Alors j'attendais. Les pétales tomberent, les cerises prirent leur place.
Ce n’était pas encore des cerises. Ce n’était encore que des boules a peine rosies,
mais bientot, bientot ce serait des cerises. Alors j’attendais. Bientdt j'allais pouvoir me
régaler de ces belles grosses cerises rouges. Elles n’étaient pas encore rouges mais
chaque jour le rose s’empourprait... Et puis un jour, un bruit est arrivé et en quel-
ques minutes, toutes les cerises avaient disparus ! Les perruches avaient débarqué et
avaient tout mangé ! Toutes mes cerises ! »

« Tous les soirs, c’est la méme chose. Il n’y a rien au début et puis un bruit arrive.
Strident. Un piaillement. Assourdissant. Alors je vois les perruches arriver dans un bruit

annihilant totalement ce qui me reste apres une dure journée de travail.»

Les témoignages sont multiples et traitent tous de la méme chose : des perruches
de Bruxelles.

La communauté des perruches est la derniére communauté a avoir élu domicile
dans la capitale belge.

Au début peu nombreuses, peu de Bruxellois ne se souciaient d’elles.
Les années passant, une géne se développa.

Les perruches prirent place dans la capitale, investissant des espaces a I'abandon,
devenant un voisinage que la population bruxelloise supporta de moins en moins.

Désormais, les Bruxellois n’ignorent plus la présence de cette communauté mais la géne
occasionnée par les bruits de celle-ci appelle la montée d’un racisme envers elle.

Aussi, avant d’assister a des solutions extrémes, le B.E.P. se pose comme médiateur
pour rétablir le dialogue entre la communauté des perruches et la ville de Bruxelles.
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LES PERRUCHES DE BRUXELLES
THE BUDGERIGARS IN BRUSSELS

buresuderudapstacuie gamalicom

B.E.P. : Cartes.
Tirage papier, 80 X 110 cm

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE

LES ETRANCERS DE BRUXELLES
THE FOREIGNERS IN BRUSSELS
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FLUX MIGRATOIRE DES PERRUCHES ET DES HOMMES
MIGRATION FLOWS MEN AND BUDGIES
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B.E.P. : Carte (nouvelle création)
tirage papier, 80 X 120 cm

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE
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B.E.P. : Image de la haine
tirage numérique, 20 X 30 cm

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE
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Badges du B.E.P.

BUREAU D’ETUDE PISTTACULE
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OH DEAR OH DEAR | SHALL BE LATE

Action dans le métro Schuman
Bruxelles, 2011



There was nothing so very remarkable in that; nor did Alice think it so very much out of the way to hear the Rabbit say to itself, "Oh

dear! Oh dear! | shall be late!”

Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland

Le projet ‘'Oh dear! Oh dear! | shall be late!” est en retard.

Le projet 'Oh dear! Oh dear! | shall be late!” est toujours en retard.

Le temps que le projet "Oh dear! Oh dear! | shall be late!’ tente de rattraper est un temps que tout le monde essaye de gagner :
temps séparant les distances, temps de I'information.

S’installant dans le métro bruxellois, ce projet court pour se recoller au temps présent.
Aprés avoir collecté les journaux Métro durant un mois, ceux-ci sont remis a leur place un mois plus tard.
Ainsi l'utilisateur du métro lisant quotidiennement son Métro se retrouve en ce jour avec des informations relatives au

mois précédent.

Cette simple action provoque donc un décalage dans le rapport quotidien que nous entretenons avec I'information, le temps
d’une information, notre temps.

heCp://askanitan. fxjon deas

DEUX CANDIDATS

Un
‘pour une présidence au MR ' PATERNITE et lammjgﬁ &
P-4 o

premier roman sur la- } AL

1

lundi 17 janvier 2011 lundi 14 février 2011

OH DEAR OH DEAR | SHALL BE LATE
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“LA FETE DE LA REUNION” est un événement qui fut organisé sur la Place de la Réunion (centre
ville de Mulhouse) pour réactiver/rejouer une féte qui eut lieu deux siécles plus tot pour célébrer
I'union de Mulhouse a la France.

Inspiré des kermesses populaires, cette féte proposa aux Mulhousiens des concerts et une épreuve de
force pour connaitre I'idendité de I’habitant le plus fort de Mulhouse.

En amont de cet événement, sa communication fut portée par une rumeur qui circula durant
plus de deux mois grace a des mots croisés diffusés dans le quotidien L' Alsace, des badges, des
QR Codes et une comptine écrite spécialement pour I'événement.

Souviens-toi, souviens-toi de ce quinze de mars : motifs des badges
Installation, 2012

LA FETE DE LA REUNION
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Lors de cette féte, une épreuve de force désigna I'habitant le plus fort de Mulhouse.

Pour tenter de gagner ce titre, je m’entrainais physiquement pour pouvoir soulever plus que
les 350 Kilogrammes que Simon Starling retenut pour son exposition qui avait lieu au méme
moment a la Kunsthalle de Mulhouse.

La Féte de la Réunion : Les halteres de I’épreuve de force (de droite a gauche : 30, 60, 120 et 240 Kg)
Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION
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JOUR 1

POIDS : 95 Kg.

TOUR DE BRAS : 36,5 cm
TOUR DE COU : 33 cm
TOUR DE TORSE : 104 cm
TOUR DE CUISSE : 56 cm
TOUR DU BASSIN : 101 cm

Challenge accepted!
Performance, 2012

JOUR 23

POIDS : 92 Kg.

TOUR DE BRAS : 35,5 cm.
TOUR DE COU : 40 cm.
TOUR DE TORSE : 111 cm.
TOUR DE CUISSE : 58,8 cm.
TOUR DU BASSIN : 100 cm.

Plus d’images et de vidéos sur : http://troiscentcinquantekilos.blogspot.be/

LA FETE DE LA REUNION
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LA FETE DE LA REUNION

La Féte de la Réunion : Flyer et gobelet
Installation, performance, 2012
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SAMEDI 25 AOUT 2012 : FETE DE LA REUNION

«La Féte de la Réunion » est une création de Julien Amillard dans le
cadre d’une carte blanche initiée par la Kunsthalle pour imaginer une
nouvelle forme de médiation autour de I'exposition « 350 kilogrammes
par métre carré» de Simon Starling.

Cet événement prend son origine dans le passé de la ville de Mulhouse et
de sa réunion avec la France le jeudi 15 mars 1798.

A ce fait historique se greffe le passé industriel de la ville : les corps des
ouvriers devenus forts par le travail sont aujourd’hui remplacés par
des corps devenus forts pour leur propre image.

Cette image serait-elle capable de soulever un poids équivalent a 'ceuvre
de Simon Starling ?

11h30-13h30

12h00

13h30
14h00
14h30
15h00
15h30

16h00
16h30
17h00
17h30
18h00

NE PAS JETER SUR LA VOIE PUBLIQUE

PROGRAMME DU SAMEDI 25 AOUT 2012

Inscription des participants a I'épreuve de force

(soulevé de terre).

DISCOURS D’OUVERTURE DE LA FETE DE LA REUNION

Chant de la réunion par Michel Barengo

Concert du Trio Namesti (Bebop ; reprise de Patrick Bruel).
Epreuve de force - de 60 Kg.

Concert de Denis Sined (Rock alternatif ; reprise de biguine).
Epreuve de force - de 80 Kg.

Concert de TAR6 du collectif LAST MINUTES BAND (Association
Zone Libre Records ; Hip-Hop ; reprise de Tom Waits).

Epreuve de force - de 100 Kg.

Concert de Michel Barengo (Tango argentin ; reprise de Nick Drake).
Epreuve de force + de 110 Kg.

Remise des trophées aux vainqueurs.

Fin de la Féte de la Réunion.

AVEC LE SOUTIEN DE :

- SMulhouse

rem— II
A

LA FETE DE LA REUNION : Flyer
Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION




Chant complet

Citoyen, souviens-toi de ce quinze de mars,
Sujétion, célébration et poudre a canon

A jamais je n‘oublierai

Le Jour de la Réunion.

Le temps est passé

Nous pouvons oublier

Des noms de France et Milhiisa associés
Mais a présent

Des noms ballottés

Ils ne restent que nous et la Réunion

Pour la féter.

LA FETE DE LA REUNION : Chant de la Réunion (interprété par Michel Barengo)

Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION
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Le rappeur TAR6 reprenant “Union Square” de Tom Waits.

Le rockeur Sined jouant de la biguine.

LA FETE DE LA REUNION : Concerts

Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION
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LA FETE DE LA REUNION : Epreuve de force.
Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION



LA FETE DE LA REUNION : Les vainqueurs de |I’épreuve de force.

Installation, performance, 2012

LA FETE DE LA REUNION
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LA ZSEINNE

Installation, performance
dimensions variables, 2012



LA ZSEINNE

LA ZSEINNE est une installation composée de 4 vidéos, 25 photos, une carte, 16 échantillons
d’eau, 10 échantillons de terre, des cartes postales, une page Wipikédia et un costume.
Elle fut exposée pour la premiere fois en septembre 2013 dans I'espace ZSenne a Bruxelles.

La Seine coule en France. La Senne coule en Belgique. Ces deux rivieres clairement distinctes
sont toutefois des homophones. D’homophones, elles devinrent un seul nom, une seule riviere :
la Seinne. Les deux noms originels étant des toponymes, ce nouveau nom ne pouvait désigner
gu’un lieu. La Seinne est donc une riviére coulant a la fois en France et en Belgique, traversant
a la fois Paris et Bruxelles et se jetant, d’'un c6té, dans la Manche, de I'autre, apres s’étre unie a
I’Escaut, dans la Mer du Nord.

Pour tenter de comprendre cette riviére, je créais un personnage d’aventurier-scientifique.
Inspiré par Beuys, ce personnage remonte cette riviere d’un estuaire a l'autre en prélevant
méthodiquement des échantillons d’eau et de terre. Durant son périple, il retrouva la source
de cette riviere.

La Seinne, riviere purement fictive, revét pourtant les indices de la Seine et de la Senne.
Lestuaire de Normandie et I'estuaire d’Anvers sont respectivement les estuaires de la Seine et
de la Senne.

La source de la Seinne est la véritable source de la Senne.

Chaque élément est vrai mais leur compression accentue le doute de leur véracité.

Via la création et 'appropriation de cette riviere fictice, je tisse une histoire de I'eau et des homme.

Carte de la ZSeinne
tirage papier, 160 X 92 cm
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LA ZSEINNE

Estuaire de Normandie
tirage numérique, 100 X 62 cm, contrecollé sur PVC

Estuaire de Doel, prés d’Anvers
tirage numérique, 120 X 62 cm, contrecollé sur PVC
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LA ZSEINNE

\ N

Source de la ZSeinne
tirage numérique, 40 X 40 cm, contrecollé sur PVC

Aoy BN STNP e 0

._

62



LA ZSEINNE

Capture écran des vidéos Ancienne Ecluse et Nouvelle Ecluse d’Artois
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Extraits des 16 photos des préléevements
tirage numérique, 16 x (16 X 24 cm), contrecollé sur PVC
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Créerun compte & Connexion
Adicle  Discussion Lire  Modfier Afiicher I'historique | Rechercher Q|
. @
WIPIKEDIA e..
Loncyclopldi fibre i Wipi Loves Monuments - photographiez un monument historique, aidez Wipikédia et gagnez |
Accueil
Portails thématiques i
Index alphabétique Semne
Article au hasard of Pour les arficles voir Seirine
Contacter Wipikédia = = T = — —
La Seinne (en néerlandais Zeinne). est une riviére et un fleuve de Belgique et de France. Long de 591 kilométres, sa source se trouve en
~ Contribuer Belgique. a Naast (prés de Soignies). Cette riviére se divise en deux bras. D'un c8té. nourrie par plusieurs affluents, elle devient un fleuve qui
Premiers pas coule dans le Bassin parisien et amose Paris, Rouen et Le Hawe. Elle se jette dans la Manche entre Le Hawre et Honfieur. De lautre, elle
Aide reste une riiére afluent de la Dyle et sous-affluent de IEscaut par le Rupel. Unie a [Escaut, elle se jette dans la mer du Nord.
= i
Modifications Sommaire [masquer]
récentes
1 Etymologie
Faire un don 2 Géogm;ls
¥ Imprimer i exporter 2.1 Le cours de la Seinne
% 2.2 L'Yonne ou 1a Seinne ?
pBoltk d'oltls 2.3 Principaux afuents
~ Autres langues 2.4 Les régions et dépanements raversés
Alemannisch 2.5 Communes riveraines La Seinne & son estusire de Normandie
= G yord L cmcunstwes
e 3 Le vodtement de la Seinne
Azarbaycanca 4 Hydrologie Longueur 501 km
Bawxoprca 4 Environnement ot 5
4.1 Poliution Tasiian
Benapyckan Bassin
4.2 Biodiversité IEsca 2

Capture écran de la page Wipikédia de la ZSEINNE

LA ZSEINNE



LA ZSEINNE

Vue de I'exposition a ZSenne Art Lab
septembre 2012,Bruxelles
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COURIR APRES N’IMPORTE QUOI

performance-conférence sur I'apprentissage de I’'art
2012



Sur un tapis de course, je cours tout en donnant une conférence sur I'apprentissage de |'art et sur
I’histoire de I'art.
Durée de la performance : 1h30

INTRODUCTION DE LA CONFERENCE

Bonsoir, je vous remercie d’avance de vous étre déplacé pour venir écouter cette conférence. Celle-ci ne
propose pas une réponse mais s’inscrit dans la déja longue liste des écrits et conférences d’individus qui se
sont posés la question : comment enseigner 'art ?

Par ailleurs, et avant son enseignement, il pourrait étre bon de savoir ce qu’est l'art ? Aprées tout, nous
ne pouvons transmettre ce que nous ne connaissons pas. Et il n‘aura échappé a personne que ce que l'on
nomme art est une étrange chose qui n’a pas de formes ni de fonds définis mais détoure un espace singulier
nous permettant de voir/écouter/partager/comprendre et, dans un méme mouvement, nous échappe tel le
poisson tout juste sorti des eaux.

Mais, au mépris du poisson qui une fois a l'air libre est condamné a suffoquer, I'art, pour reprendre Robert
Filliou, « est ce qui rend la vie plus intéressante que l'art. »

Mais quand cela commenga-t-il ?

A l'adverbe « quand » surgit I’histoire.
Avant I'histoire, il y eut la préhistoire. La préhistoire s’éclipsa a I'invention de I'écriture : des mots pour nommer, des
mots pour entamer |'histoire.

Cependant, contrairement a I’histoire, I'art ne débuta pas avec I'invention de |'écriture. Personne ne saurait
précisément dater a partir de quel moment l'art naquit.

Quand je parle de la naissance de l'art, je ne parle pas de la création d’'un objet voué a représenter un dieu,
ou bien le dessin d’'un monde dans un bouclier au cceur d’or, entre deux couches de bronze et d’étain ; je ne
parle pas non plus d’ériger un sphinx sans énigme car seulement |la pour protéger les tombes de pharaons.
Si je devais dater la naissance de l'art, je lui apposerais le moment ol Léonardo Da Vinci inscrivit dans son
carnet de notes qu’il n’était pas artisan mais artiste car sa peinture n’est pas la simple présentation d’une
image, elle est la représentation d’'une idée, une chose mentale.

COURIR APRES N’IMPORTE QUOI



KISSES FROM MY HEAVEN

performance, corbeille, sachet en plastique contenant les fragments d’une plage
Premiére monstration : Place Arnaud Bernard, Toulouse, 2013



La performance KISSES FROM MY HEAVEN consiste en la vente sauvage d’une plage.

Cette plage est un espace équivalent a une serviette de plage et demi, un carré emballé méticuleusement
morceau par morceau sur I'une des plages de Toulon. Ces morceaux sont des coquillages, des galets, des
mégots de cigarettes, des algues et un préservatif usagé.

Chaque morceau est numéroté permettant ainsi de réassembler cette plage.

Durant la performance KISSES FROM MY HEAVEN, accoutré de tous les apparats d’'un vendeur de chou-chou
sur une plage, clamant a la ronde « PLAGE, PLAGE, QUI VEUT UNE PLAGE ? », je revends les morceaux de cette
plage toulonnaise sous la forme d’un sachet de chou-chou contenant 8 morceaux du carré initial et une carte
postale détenant les informations permettant la reconstitution de la plage telle que I'adresse de la page
Facebook via laquelle les différents acheteurs pourront se retrouver pour retrouver ce fragment de paradis
gu’est la plage.

Adresse Facebook : https://www.facebook.com/pages/Kisses-from-my-heaven/186673938177047?ref=hl

ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE 70



Emballage de plage toulonnaise, ao(t 2010.

ET AU MILIEU COULE UNE RIVIERE
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Premiére réalisation de la performance, septembre 2013, Place Arnaud Bernard, Toulouse.
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Le pont levant, le poste de surveillance

Inspiré par le contexte de la ville de La Seyne (ville en bord de mer, proximité avec I'arsenal de
Toulon) et un sentiment d’insécurité qui ne cesse de s’accentuer, le projet THE LAST SENTINEL
me voit revétir les fonctions d’'une sentinelle, d’'un surveillant.

Armé de jumelles et d’'un appareil photo, je scrute les allées et venues de tous les bateaux
s’approchant de la Seyne et consigne les noms des bateaux me paraissant suspect.

Totalement dévoué a ma mission, dans le temps imparti de la performance (une semaine), je
dors peu, surveille beaucoup et établis des dossiers quant a ces navires suspects.

Et, durant ce temps de surveillance, puisqu’il faut surveiller les surveillants, tout individu de par
le monde peut surveiller mes faits et gestes : via un smartphone et internet, le spectateur peut
m’observer.

THE LAST SENTINEL
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Ensemble des photos prises durant ma surveillance.
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Entrée d’un bateau CCIVAR LES PORTS dans le port de La Seyne.

Arrivée du FGE2344 LA RASCASSO —-TOULON

Arrivée de Fabrice et Marie, responsable du secteur La Seyne-

Toulon.

Arrivée d’un couple sur le poste de surveillance. Il devient
claire pour tout le monde que ce poste n’est pas le meil-
leur site pour ce type d’activité. Au loin, au-dessus de la
ville, chaque jour, je vois La Collégiale. Si seulement
j’avais pu étre installé la-haut...

Arrivée du FW3743 PESQUINADE —TOULON

Deux Jjeunes garcons se sont jetés a 1l’eau et je ne peux
rien faire pour les en empécher.

Extrait du journal de bord

THE LAST SENTINEL
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Capture écran des vidéos surveillant la sentinelle
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THE LAST SENTINEL

Vue de l'exposition
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publication, dimensions variables

2013



DE I’INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE

Installation (photos, vidéos, haltéres, affiches), dimensions variables
2014



————  COMPLEMENT ALIMENTAIRE

v\

'
|
1
|
POIDS NET:2350. Jauloeticarpareywloe ERaisElefasmin]

—

v N\

POIDS NET;: 2350, G JAUIDELiCATIPARFUNIDEIFRAISEIETAAS IN]

R comélf_ﬁnunsmmi

—

'
H
|
|
1
POIDS NET;:2350.C fauloeucarpareymloEleralsElEfiasiin

———— (OMPLEMENTALIMENTAIRE — _

DE L’INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE

Affiche promotionnel pour un complément alimentaire

Impression sur papier, 40 X 30 cm
2014

Uinstallation DE L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE présente mon entrainement pour &tre 8 méme de surmonter

I'insoutenable |égereté de I'étre telle que la nomme Kundera dans son ouvrage.

A la fois hommage a Kundera et pastiche des cultes du bien-étre, cette installation croise les univers de la littérature
et des culturistes. Des lors, le titre grave de Kundera mélé a mes efforts musculaires devient porteur d’une certaine

absurdité.

DE L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE
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JOUR 1

POIDS : 95 Kg
TOUR DE COU: 33 cm
TOUR DE BRAS : 36,5 cm
TOUR DU TORSE : 104 cm
TOUR DU BASSIN : 101 cm
TOUR DE CUISSE : 56 cm

JOUR 10

POIDS : 96 Kg

TOUR DE BRAS : 34, 5 cm
TOUR DE COU : 40 cm
TOUR DE TORSE : 106 cm
TOUR DE CUISSE : 60 cm
TOUR DU BASSIN : 99 cm

DE L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L'ETRE
Série de photos présentant I'évolution de mon corps au fur et a mesure de I'entrainement
Tirage numérique contrecollé sur PVC, 60 X 40 cm

2014

DE I'INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE : les haltéres
De gauche a droite : 30, 60, 120 et 240 Kg.

DE L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE

JOUR 21

POIDS : 91 Kg

TOUR DE BRAS : 35,5 cm
TOUR DE COU : 40 cm

TOUR DE TORSE : 111 cm
TOUR DE CUISSE : 59,8 cm
TOUR DU BASSIN : 101,5 om
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DE I’INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE
capture écran des vidéos de I'entrailnement
lecture en boucle

DE L'INSOUTENABLE LEGERETE DE L’ETRE
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A3

A3 est une publication créée par Swann Mahieu et moi-méme.

Suite a la lecture de I'ouvrage “Inside the White Cube” de Brian O’Doherty, L'édition A3 se propose de
réunir tout ce qui fait ceuvre. Par le billet de la publication, I'objet cube reprend et joue avec les idées

du « white cube ».

Le « white cube », espace virginale par excellence, se retrouve dans un environnement non visible : a
I'intérieur de la publication 'espace du « white cube »s’ouvre sur un espace fermé.

Dés lors ne reste-t-il que la situation extérieure au « white cube ».
Cet extérieur ouvre alors des possibilités divergentes d’expositions.

Le cube A3 se compose par un pliage de deux éditions, qui abrite en son sein la virginité du « white
cube ». La publication est limitée a 10 numéro: il existe alors autant de publications qu’il existe de

possibilité d'assemblage d’éditions.

Une cube montée mesure 14X14X14 cm.

Ci-dessous et page suivante : les numéros1-2;3-4;5-6

Un carré est un carré, Sclon Wikipédia, celui-ci a la particularité d’arborer quatre cdiés de méme
longueur et quatr méme mesure. Cela engendre entre autre bitardise qu'un carré est
la fois un rectangl
Cette bitardise est loin

nodine puisque celle-ci permit & Archiméde d’enfermer un carré

dans ¢t hors d'un cercle. Penser qu'il est possible d'enfermer un carré est sdrement une chose

aisée pour un cartésien mais avant Descartes, avant que I'on apprenne que nous élions parce que

nous pensions, il devait étre assez complexe de penser. EX penser qu’un carré pouvait étre enfermé
i venu.

qu'un carré pouvait dire enfermé de

arré devait étre un autre carré, ¢'est-d-dire un carré enfermant

ser que e qui en-
premier
carré dans ses angles et ses cflés pour que ceux-ci, bien qu'égaux, ne puissent se

prévaloir d*une autre mesure. Ce carré étant un autre earré, il devait forcément re- ]
poser sur le camé quil enfermait. Dis lors, le cané qui enfermait le premier carré U9
devait &tre le méme carré, Le earré renfermant le premier carré étant en définitive = —
le méme carré, il devenait important de trouver une autre forme pour enfermer un 8 o
camé. bl
Un rectangle fut essayé. De méme qu'un losange. Mais I'in - GO g
comme Pautre étant les géniteurs d"un carré, cela ne faisait
qu'enfoncer le probléme dans quelques troubles incestueux, © %O
Non, pour pouvoir enfermer un carré, il fallait une forme qui 9 12
serait clairement a I"encontre du carré et done, par extension, © v—

du rectangle et du losange. Cest alors qu* Archiméde trouva
Iastuce.

| était dans son bain ce jour-1a et
r dans I'eau, & faire sortir les gaz
intestins, s*appuyant contre la ves-

sie tant quon ne sait plus si on a envie d"aller pisser
ou autre. Bien

siir, la solution se trouvait dans le pet.
Et péter dans le bain provoque une jouissance infi-
nie : les gaz cumulés dans le corps, échappant plus

4.5 ou apawny>

4 adopter ce nombre par
nullement de connaitre |

-Pq DULIOJ dUN S{EW 2ND U

au apguiyary

t compte que, gric
¢, ses caleuls quant & ce cercle étaient
es calculs corrects, Archiméde se demanda s'il serait alors
possible de calculer non I'onde issue des bulles mais la circonfé- g
rence d\A bull es-mémes avant qu'elles ne touchent la surfac I"eau et deviennent =
X ion de plusieurs carrés avaient permis de définir le cercle, peut-tre =
aurait-il bcsom de cube pour enfermer une bulle ? Et I, curieusement, Archiméde fut
troublé.
Réfléchissant au meilleur usage d’un cube pour enfermer une bulle, prenant de la dis-
tance sur lui-méme, vidence due a la nature-méme du cube : celui-ci étant
érieur de ce cube devant obligatoirement
ne pouvait rendre la complexité de la bulle.

touchée ch.nqnm carr, la perfection du ca

** Site: atrois.net ; Ne

Ce territoire inspirait Archiméde. (De
méme qu'il inspira Romulus et Rémus,
bien que nous ne possédons aucune
trace quils prenaient des bains ni si, &
Pinstar &' Archiméde, ils appréciaient
libérer les gaz contenus dans leur
corps)
Ce cercle, le temps d"un ploc, était par-
fait.

Mais le temps d’un ploc, il était diffi-
cile pour Archiméde de connaitre la

contact de

notre corps remonte 4 la surface

mais pour

1"_

circonfiérence de ce cercle. Aussi étu-
dia-t-il la question et, bain aprés bain,
i sedit que lasoltion s rourat peut-
uré.

fai, voila qu'Archiméde
enfermait son cercle dans dews puis
six carrés : dedans, autour, et 4 chaque
angle parfait qu'oitait un carré. Dés
Tors, le cercle séquestré par ces carrds
ne pouvait qu'engendrer .
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DON QUICHOTTE COMME PREUVE IRREFUTABLE QUE LA REALITE
EST UNE FICTION

FAIT: Don Quichotte est un roman qui fut écrit par Miguel de Cervantes en 1605,
FARTE IR TP BN AU lRen MIRHET i EOANIES Eafisy
FAIT"R?J- M"&Xgﬁﬂm PPIR gyt fut Ecrit par Alonso Ferndnes de Avel
FAITAS B HO8 poemes qui comprenair Ic poéme I SRS
FAIT B%QB‘M!&FSH!){&"““ qui fut écrit par
rArTPRfébtmé‘t@mueﬂ de poemes, Pierre Ménard a

FAIT yfogn ey

& ('\
joge est un roman qui fut écrit par L« B i

FaAFr: wsll?ﬁ‘{%m epeRsit e eaaliade dtdianedaon Hamdansand

6 06 4303 TR AR Eaverne P Alonso Quijan J
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Tfarmndez de Avellaneda,

B H&ﬂxs'%g]m sl Wil deSanoniehdrera piere Mapsp crnan
FALTICA] .SM TR 6 oSN R PR RRECh iRy
FMTWRM Quijano n'étai s tavernier mais se plaisait a s¢ décrire comme un
FAITHMRMBijano consi cette histoir
FAIT hmige’ éawmmwﬁmﬁwmmmmﬁmﬁm&ma 8RR ine
l-AIT |ﬂr’pagwi£'“§§‘%gnubaduur ‘mais connaissait autant d histoire:

FALT ‘M&H& AN exposa son mécontentement ale rd de ce roman le jous
FAIT; wﬂg&amk ks saigeifa; mmv@gm §arsmanﬂszdwi¥si
Tanedh SCOM RSB RE lonso Quijano, Alonso Qui
rAIT‘WY&\!\"MH)
I‘AIT EQM

FAIT r&%\l&fﬂ?@m’yf
FAIT me Dulc}
FAIT T&?&uﬁﬁﬁ‘ﬂi&?

i¥trre Ména|
FMTrMmI& SR
FAIT L“ héray! 'C“é‘t

u roman Don Quichotte
Vega et Alonso,

mele alécriture,

fcer du sein.

e R B0

FAYE: Mligns @én&.‘mvméﬂmlmﬁmn'a;mfyms;wuvw hdalgo et le

FALTS 8 KAk Alonso Fernindez de Avellanedd@urent touchés par la dis

FALT Gl sy b camindisa Quichotee en 586,

BAYE - Kaghy deheiaiospinasls pepaande e Menwdh noussarie e Qpid

P6€1 de Cervantes Saavedra était Kathy A

FAYY: Eanfotien aefeMWP(kﬁSﬂP&% rd{veiﬁﬁda It amQuichars
il dapposet son nom sur ¢ volume de leur Quichore

MH ksns.ﬂﬁé’a&meé B%%E:-'ﬂm 9 dvellanes AR P AE I MRS
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Avellaneda et Miguel de Cervantes Saavedra,

EAYE &Meﬂmmalmmrw; sleaegn pedlop, memmlmmsam
#Emaﬁfﬂn\iﬁﬁ" diviser le travail du roman de Don Quichotte.

FAYY: dlese ﬁmﬂk&ém%uw%mmlwmfamw uidisteirads

§6 A hi
i hme‘m\@mww.hémuﬂun%ﬂﬁ sk de ce pauvre hidalgo.
[FALT : Le Don Quichotte d’Alonso Fernandez de Avellaneda fut publié en 1605.
DONC Don Quichotte €st un roman qui ne fut jamais €crit mais Anit par s inscrir
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Comientes Revista  <corrientes.

on et de demande de

n revanche, nous accrochons de publi
février un peu dis que les femmes (et la données bi

se défendre, mais les effets lingé-
Salut Julien mires ou les images mobilisées (1a Pour toute question, n'hésite évi-
femme comme le sexe fort, pour demment pas
En vue du bouclage éditorial de contrebalancer cette autre  idée
Tensemble des collaborations i cliché qu'elle est le sexe faible, le Bien a toi,
pour commern nous pencher mot Eldorado inclus dans I
sur la maguetie, nous te faisons lui-méme, ... sont déja pl
parvenir quelques remarques sur dents et prévisibles. et msm..nmnmlw Anillard <julicn amillard@
ton tente, La Guerre, sur lequel d'dtre revuss (sans pour autant oo 0L ERE U
nous nous sommes le plus longue- sjouter de la longueur au texte) § (ot (S o
1w es d'accord sur vers plus de finesse, de singula

Alexis Comientes

" esquina@gmail com>

une nouvelle version, Troquer I'esprit “c'est de bonne
prenant en compte certaines de ces guerre”™ (1) pour quelque chose
igu, de

o

Jut Alexis,

u vos commentaires concer-

mon texte et me derechef

rcvlungé dedans pour étre en me

e d'en discuter.

Or il se trouve que méme si je sai-

© sis vos commentaires, ‘estime que
posside cette faiblesse

force,

remarques, nous pourrions partr de plus rtos, de plus @
sur les bases d'unc publication plus pervers ou de plus raff
aprés un ou deux allers-retours de rait peut-Etre une issue.
mails, rien de sorcier.

Nous avons apprécié Nallusion aus

de notre retour s'at- Aztéques. Sans doute la référenc

ache & Vintéet que nous avons la plus proche de I'Eldorado, sans
esté autour de la relation ar- avoir 4 le nommer. Et il 1"

- teritoire - souvenic den- grand chose & changer de 1a fin.

T, Crams das. tom regard

incluant une perspective amenée & Si ces suggestions te semblent per- i
varier, les proportions se forment tinentes et propices 4 une réclabo- ~ D)
et i L aceentuées, mtion, nous atiendons ton accord

limites de Ia veaisemblance. L't
néraire fonctionre. le style plu-

16t bien également. assez enlevé,
sobre.

555 o

En cffet, bien que je peus @
vél

¢ méme coup devenir encore plus
fort. La lecture du mot. Ia lecture
L dans de Vimage du mot crée une dis-
e cas présent, tance au lecteur.
e cliché n'est pas aussi forcé que lui permet & la fois de saisir les
vous semblez le nater car. s'il faut différents niveaux de lecture d’un
le souligner, je n'éeris qu'd par- texte et par la méme une certaine
tir de ce que j'ai vécu ¢ et la de- ironic. Prendre de la distance sur
moiselle en question vivait dans un  texte/us H:lgc parviendra
effet toujours e seul eff
est us- e, < Ton | peut oser dire, €'est, on e sait comment ¢'est, ot
i de survivre dans ne sait pas mais on sait que nous,
4 voild bien on va y arriver !
dela guerre, j"arrive i nc aulre  pour quoi je défends mon texte Le “nous” cncadrant 1a mulitude
c de la guerre issuc de ma car les images, perpéuclles, ne d’hommes qui teniérent -
e relation avee une demoi- permettent plus d'en réchapper ; il cher ce, A leurs yeux, nirva
 Faun lire, vraiment lire puhr saisir Nous revoili done dans I'ironic.

ns a, en \:pérm\ I
telle que Iimage, les ¢ modifications que vous sigdler, que de ma vie, de comment
cinéma, série télévisde, etc. mont | t6 en apprécié telle ou telle expérien
c sorte de guerre

Ces images ont rencontrées la ré- jamais que parler de I'ima
tine de millions dindividus, Et chose, une béte chose qui exisie

face & eux. je ne suis rien, i ce depuis tant de sideles qu'elle ne Je reste dans tous les cas ouves
ce dews peut que se répdter, s'accentuer, se Vos suggestions,

er.

n de Il do- Amicalement,
Limage fait parti de moi. Comme rado, celui-<i est loin d"éire ano

& ant d'aues, Cela signife-cil din, Celui-ci n'est que mon point Julien

la fin d'une certaine litérature 7 de vue mais

Ceninement car nous vivons dans j'estime que la quéte mende par les
une époque ob Ixmn. ¢ espagnols pour Ieldorado a ot gn
les mos, Dés o
vent que joues

wann mahiey <swannma:
il coms

20:57

£ o8€1

9F o0T

parce que Jaimerais que 1 me
dises ce que tu penses : jimagine
trés bien cette échange publier
dans A3 )

en Amillard <julien amillard@
| com> 17 février 2013 21:01
A : christelle saintvoirin <christel-
¢ ledeaile@live fr>

., pour que tu aies, encore et fou-
ne avec I'écriture, la distance s opére, |

un apergu de ce quest mon

Julien Amillard <julien.amillard@
com> 26 février 2013
Corrientes R
esquinad g

ista <corrientes.
com>

salut alexis,

Jai finalement réussi & arriver sur
ma boite mail, je te renvaie alors
e texte.

P

21°25° N
39°49"34"E

Un espace, bureau, Des murs métal-
O] liques, sans portes ni fenétres. Nulle
. notion de mChi de mO

ERSE  un bureau, métallique, vide, enfin un
crayon gris, des feuilles papier jaune,
en haut au mur un haut parleur.
Au centre de la pigce un pupitre mé-
tallique, posé, 1a, avec scalpels, spa-
tules et aiguilles de diverses tailles,
formes. Une bassine d’cau quelque
part dans un coin, Un homme posé,
debout dans la pigce. Rasé de pres,
chauve, enfin la boule & zéro, enfin
aucun cheveux ni poiles sur latéte, le
visage, le corps.
Habillé d'un long tablier blanc,
jusqu'aux chevilles, seul les pieds
sortent, et nu-pied il va. [l bouge d’un
mur a I"autre, une scalpel en main et
Taiguille entre les dents.
Une “vie” gris de murs, sans fige.
sans rapport, sans évolution. juste
une forme, une fonction: un étr’objet.
Une méta-conscience d'un savoir
faire: coupures, découpes, coutures.
L’objet d’inté Le corps humain,
une sculpture “d’orifices”.

U
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ANNONCE

L'art est défini par I'artiste, I'artiste défini par son ceuvre, son nom et sa signature.

Tres vite, le nom et la signature supplanteront I'ceuvre de I'artiste. On dira alors qu’il s’est fait un nom. Cela lui
permettra entre autre, a 'instar de Picasso, de payer son restaurant en signant le coin de papier kraft qui protégeait
la table lors de son repas.

D’autres artistes ont fait de leur nom leur ceuvre. Lartiste n’est plus alors qu’un nom et son nom ne désigne
plus I"humain mais le démiurge. Et un démiurge ne peut vivre sans un collectionneur.

De tous temps, il y eut des nobles, des papes ou des bourgeois qui collectionnérent I'ceuvre d’un artiste et par
la méme spéculaient sur son nom. Mais lorsque I'on ne s’est pas encore fait de nom, il faut trouver le spécu-
lateur qui nous permettra de vivre de notre art.

Aussi, allons a I'essentiel et déposons une petite annonce pour trouver ce spéculateur ou mécene, cet individu
passionné d’art et qui ne rechigne nullement sur un petit plus di a la renommée de l'artiste et vendons tout
ce que nous sommes, étions et deviendrons.

Nos propositions protéiformes et hétérogenes sont issues d’un nom et d’une signature : vendons notre nom
et notre signature.

« Je est un autre » et c’est ce je que je vends, entierement, en échange d’argent ou tout autre moyen de paiement.
Ce je projetant autant dans les arts plastiques que dans la littérature une constellation de je appartenant des
lors non plus a moi mais a un collectionneur, un spéculateur, un mécene.
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ANNONCE

ANNONCE

gros plan sur 'annonce déposée dans le journal papier.

Jeune artiste émergeant en pleine expansion vend toutes ses créations passées,
présentes et a venir ainsi que son nom et sa signature. Possibilité de mécénat.
Larges retombées financiéres (déductible des imp6ts). Prix a débattre (tickets
restaurants acceptés)

ANNONCE

L'annonce déposée sur le site web du journal.
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